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Experimentelle Musik erfordert experimentelle Didaktik

Das Projekt ,,QuerKlang” an der Universitit der Kiinste Berlin

Abstract

,Querklang” is a project of music-education, which wants to
motivate pupils to compose New Music within their school-
classes, which finally is also performed by pupils during a
Festival of Contemporary Music in Berlin. The learning-pro-
cess of composition is accompanied by a team of 4 adults (a
music-teacher, a composer and two students of the faculty of
music in the University of Arts-Berlin).

The article describes the project’s contents, goals, strategies
and organization and explains the main didactic ideas.

Experimentelle Musik im Musikunterricht

Die zentrale Idee des Projektes ,QuerKlang” besteht
darin, Schiilerinnen und Schiiler zu ermutigen, eigen-
standig mit musikalischem Material zu experimentieren
und im Klassenverband eine gemeinsame Komposition
zu entwickeln. Am Ende des Projektes steht eine Auf-
fithrung im Rahmen des Berliner Festivals fiir aktuelle
Musik ,,MaerzMusik”, dabei treten die Schiilerinnen
und Schiiler als Interpreten ihres eigenen Werkes auf.
Wahrend im Schulfach Kunst es vollig selbstverstand-
lich ist, eigene asthetische Gestaltungen zu entwickeln,
spielt im Musikunterricht das Komponieren eine eher
untergeordnete Rolle. Zwar wird zur Zeit dem Musi-
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zieren in der Klasse viel Platz eingeraumt, im Zentrum
steht dabei jedoch zumeist die Reproduktion von vor-
handener Musik bzw. allenfalls improvisatorische Pha-
sen im Rahmen der Erarbeitung von Stiicken.

Wenn hier nun von ,Komponieren” die Rede ist,
so sind damit nicht Aufgabenstellungen im Sinne des
klassischen Tonsatzes gemeint, sondern im Zentrum
stehen Ideen der Experimentellen Musik. Der Termi-
nus , Experimentelle Musik” wird in der Musikwissen-
schaft durchaus verschieden verwendet,! in unserem
Zusammenhang verweist er auf eine Erweiterung des
Musikbegriffs auf verschiedenen Ebenen: Zum einen
ist damit eine Erweiterung des musikalischen Materi-
als angesprochen (jede Art von akustischem Phédnomen
- von der Stille {iber Gerédusche bis zu Kliangen — kann
als Musik wahrgenommen werden), zum andern dndert
sich das Beziehungsgefiige zwischen Komponist, Inter-
pret und Horer (der Interpret kann eine komponierende
Rolle iibernehmen sowie andererseits der Horer als In-
terpret der Musik gestarkt wird — die starren Grenzen
zwischen den am musikalischen Geschehen beteiligten
Personen werden in Frage gestellt). Gleichzeitig spielt
die Idee des Experiments eine wichtige Rolle. John Cage
bezeichnet musikalische Aktionen dann als experimen-
tell, wenn ihr , Ergebnis nicht voraussehbar ist”.2
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Genau diese hier angesprochenen Merkmale sind es,
die experimentelle Musik fiir den Musikunterricht so in-
teressant machen. Ausgangspunkt fiir die Entwicklung
einer musikalischen Komposition kénnen eine Fiille
unterschiedlicher Materialien sein: Alltagsgegenstan-
de, Naturgerausche, der Computer als Instrument und
natiirlich auch das ,klassische Instrumentarium”. Der
Vorteil besteht darin, dass der experimentelle Umgang
mit diesen Materialen zundchst keine besonderen tech-
nisch-handwerklichen Voraussetzungen verlangt. Die
Schiilerinnen und Schiiler sind von der ersten Aufga-
benstellung an in der Lage, Musik zu machen; sie treten
— unabhingig von ihren divergierenden musikalischen
Erfahrungen - von Anfang an gleichermaflen als Inter-
preten, Komponisten und Horer in Erscheinung. Der
experimentelle Zugang riickt den Prozess des Experi-
mentierens in den Mittelpunkt der Aufmerksamkeit, das
musikalische Ergebnis ist nicht von vornherein festge-
legt und ldsst damit viel Spielraum fiir die unterschied-
lichen musikalischen Vorerfahrungen der Schiiler und
ihre besonderen Interessen.?

Das Projekt QuerKlang

Das von der Universitit der Kiinste Berlin initiierte
Projekt QuerKlang stellt eine Weiterentwicklung des
osterreichischen Projektes , Klangnetze“4 dar. Neu da-
ran ist die Einbindung des Projektes in die Ausbildung
von Studierenden fiir das Lehramtsfach Musik. Das
Herzstiick des Projektes sind Viererteams: Die jeweilige
Musiklehrerin/der jeweilige Musiklehrer, ein Kompo-
nist/eine Komponistin und zwei Studierende begleiten
eine Klasse durch zehn Doppelstunden im Rahmen des
reguldren Musikunterrichts bei der Entwicklung einer
gemeinsamen Klassenkomposition. Am Anfang stehen
Experimente mit unterschiedlichen musikalischen Mate-
rialien, am Ende steht die gemeinsame Auffiihrung im
Rahmen der ,MaerzMusik”.

In jedem Durchlauf des Projektes arbeiten fiinf oder
sechs verschiedene Teams parallel an verschiedenen
Schulen. Um den Zusammenbhalt des Projektes zu ge-
wiihrleisten und einen Prozess der stindigen, reflek-
tierenden Weiterentwicklung zu ermoglichen und zu
unterstiitzen, gibt es eine gemeinsame Projektstruktur.
Den Startpunkt des Projektes bildet ein viertdgiger
Workshop, bei dem sich alle Beteiligten (die Musikleh-
rer, die Komponisten, die Studierenden und die Projekt-
leiter) kennenlernen. In einem Seminarhaus auflerhalb
Berlins sammeln die Beteiligten selbst Erfahrungen im
Umgang mit Experimenteller Musik und erproben den
musikpédagogischen Ansatz mit den dort gebildeten
Teams in Schulen vor Ort. Die Reflexion der Erfahrun-
gen (der kiinstlerischen, der padagogischen und auch
der gruppendynamischen) bilden den Ausgangspunkt
fiir die selbststindige Arbeit an den Schulen. Diese von-
einander unabhéngig laufende Arbeit wird jedoch mehz-
fach zusammengefiihrt: Die gesamte Projektgruppe trifft

sich zu zwei halbtigigen Zwischenreflexionen und einer
Abschlussreflexion in den Rdumen an der Universitat
der Kiinste Berlin.

Das Projekt wurde von drei Personen aus unterschied-
lichen beruflichen Feldern initiiert und entwickelt: von
Daniel Ott (Professor fiir Komposition an der Universi-
tit der Kiinste Berlin), von mir (als Professorin fiir Mu-
sikpddagogik an der UdK) und von Kerstin Wiehe (Bii-
ro K&K, Kulturmanagement und Kommunikation). Als
Dreierteam leiten wir seit 2002 das Projekt, an dem sich
pro Durchlauf fiinf oder sechs Schulen beteiligen. Bei der
Auswahl der Schulen achten wir vor allem darauf, dass
moglichst unterschiedliche Altersgruppen angesprochen
werden (von der Grundschule bis zum Leistungskurs)
und dass die Schulen in unterschiedlichen Bezirken Ber-
lins situiert sind (von besonderem Interesse sind fiir uns
Schulen in sozialen Brennpunkten). Die Idee der Vielfalt
leitet auch die Auswahl der Komponistinnen und Kom-
ponisten.

Bislang konnten fiinf Durchliufe stattfinden - die
entscheidende Frage spielt dabei die Finanzierung. Das
Projekt beruht auf einer Mischfinanzierung: Die UdK
tragt das Projekt, dariiber hinaus wurden wir in den
ersten drei Durchldufen von der BHF Bank Stiftung un-
terstiitzt, fiir die beiden weiteren Durchlaufe erhielten
wir finanzielle Mittel aus dem Projektfond fiir kulturelle
Bildung in Berlin. Unser Ziel ist es, {iber eine langfristige
Finanzierung das Projekt im Jahresturnus anbieten zu
konnen.

Das Projekt wurde bereits mehrfach ausgezeichnet.
Es erhielt einen Preis fiir gute Lehre (an der UdK) und
wurde im Rahmen von , Kinder zum Olymp” sowie im
Rahmen des Wettbewerbs des VDS ,teamwork! neue
musik (er)finden” pramiert.

Pidagogische Leitideen

Am Anfang des Projektes stand das zentrale Interesse
von uns Projektleitern, Schiilerinnen und Schiilern die
Moglichkeit zu geben, elementare kompositorische Er-
fahrungen mit einer Musik zu machen, die ihnen grof-
teils sicherlich ganz fremd ist, und dabei experimentelle
Musik als ein musikalisches Ausdrucksmedium fiir sich
selbst kennen und erfahren zu lernen. Im Laufe der Jahre
der Projektarbeit haben sich fiir uns einige pddagogische
Leitideen herauskristallisiert, die ich im Folgenden in
Form von Thesen auflisten und kurz erlautern werde.

Experimentelle Musik erfordert experimentelle
Didaktik

Ausgangspunkt ist die Uberzeugung, dass die Vermitt-
lung eines Gegenstandes diesem auch angemessen und
ihm — zumindest in manchen Phasen der Vermittlung
— auch gewissermafien addquat und ,dhnlich” sein soll-
te. Bezogen auf den Gegenstand Kunst bedeutet dies,
dass die Vermittlung durchaus kunstnah und damit
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selbst auch kiinstlerisch inspiriert sein sollte. Um Expe-
rimentelle Musik ,,adédquat” (in diesem Sinne) zu unter-
richten, bedarf es eines durchaus auch experimentellen
Zugangs zu Fragen der Didaktik und Methodik. Wéh-
rend die Studierenden im Rahmen ihres Musikdidaktik-
Studiums u.a. das methodische Handwerkszeug fiir die
Gestaltung von Musikunterricht lernen, machen sie im
Rahmen des Projektes ,QuerKlang” die Erfahrung, dass
man phasenweise methodische Regeln auch ganz beisei-
te lassen kann. Im Sinne eines Experiments mit offenem
Ausgang wird zwar der duflere Rahmen durch die Pro-
jektstruktur festgelegt, offen bleiben jedoch nicht nur die
Inhalte, sondern auch die methodischen Wege. Um etwa
die Radikalitat der Cage’sche Idee der Absichtslosigkeit
zu erfahren, eignet sich eben nicht die klassische Glie-
derung des Unterrichts in Phasen, bei der jeder einzelne
Arbeitsschritt genau geplant und auch zeitlich kalkuliert
ist. Hier braucht es Freiraume und den Mut zu methodi-
schen Experimenten, deren Ziel nicht vorhersehbar ist.

Balance zwischen Struktur und Freiheit

In unseren gemeinsamen Projektreflexionen stofSen wir
immer wieder auf die grundsétzliche Frage des Aus-
gleichs zwischen padagogischen Vorgaben und kiinst-
lerischer Freiheit. Diese Frage bertihrt alle Ebenen des
Projektes: die Ebene des Gesamtprojektes (Was geben
wir als Leitungsteam vor? Was lassen wir offen?) eben-
so wie die Ebene der Einzelprojekte in den Schulen (Wie
viele Vorgaben brauchen die Schiilerinnen und Schiiler?
Wie viel Entscheidungsfreiheit haben sie? Wer trifft die
letzten Entscheidungen in Bezug auf eine Komposition?
Welche Rolle spielt dabei der Komponist oder die Kom-
ponistin?). Das Spannungsverhiltnis zwischen Struktur
und Freiheit ist natiirlich auch ein zentrales kunstimma-
nentes Thema: Was wird innerhalb einer Komposition
durch vorgegebene Regeln festgelegt und wo werden
andere Entscheidungskriterien wirksam?

Aus dieser grundsatzlichen Spannung zwischen Vor-
gaben und freien Entwicklungen, zwischen Planbarem
und Nicht-Planbarem, zwischen Kontrollieren und Ge-
schehenlassen entstehen im Projekt immer wieder Kon-
flikte, gleichzeitig bezieht es daraus seine Energie und
bewahrt seine Lebendigkeit.

Das Team als zentrale Ressource

Der Teamgedanke zieht sich wie ein roter Faden durch
das gesamte Projekt. Er zeigt sich zunédchst auf der Ebe-
ne der Leitung, die bedingt durch die drei beteiligten
Personen auf unterschiedlichen Kompetenzen und un-
terschiedlichen Leitungsfunktionen beruht: Es gibt eine
kiinstlerische, eine padagogische und eine organisato-
rische Leitung. Ebenso bauen die Viererteams, die die
einzelnen Schulklassen begleiten, auf den unterschied-
lichen, dort vertretenen Kompetenzen auf. Und schlief3-
lich wird in der Erarbeitung der Klassenkomposition
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viel Wert auf Phasen der Gruppenarbeit gelegt, in der
die Schiilerinnen und Schiiler ihre individuellen Inter-
essen und Fahigkeiten einbringen konnen.

Die vorhandenen Kompetenzen werden genutzt

Denkt man an klassische Konzepte der Lehrerausbil-
dung, so scheint das vorrangige Ziel darin zu bestehen,
dass einzelne Personen auf moglichst allen Ebenen (der
fachlichen, der methodischen, der personlichen) mog-
lichst umfassend qualifiziert werden. Inzwischen ist
langst klar geworden, dass angesichts der standig wach-
senden Anspriiche, die an Lehrende gestellt werden (et-
wa in Hinblick auf die Erweiterung des Gegenstandsbe-
reiches der Musik nicht nur in Richtung Popularmusik,
sondern auch in Richtung anderer Musikkulturen), es
fiir eine Einzelperson gar nicht mehr moglich ist, allen
diesen Anspriichen gleichermafien gerecht zu werden.
Eine mogliche Konsequenz, die sich daraus ergibt, kénn-
te darin bestehen, dass an die Stelle ,allwissender” und
»allesvermogender” Lehrer Lehrerteams treten, die auf
der Basis ihrer hochst unterschiedlichen Kompetenzen
die Schiilerinnen und Schiiler betreuen. In diesem Sinn
hat sich das Konzept des Viererteams sehr bewihrt: Es
baut auf den Kompetenzen der jeweiligen Musiklehren-
den auf, die ihre Klassen kennen und aufgrund ihrer
langjdhrigen Erfahrung wissen, wie man mit Schiilern
kommuniziert und arbeitet. Dazu kommt die Kompe-
tenz der Komponisten, die in ihrem musikalischen Den-
ken verankert sind und fremde musikalische Welten mit
Selbstverstandlichkeit in die Klassen einbringen. Nicht
zu unterschdtzen sind aber auch die spezifischen Kom-
petenzen der Studierenden, die aufgrund ihres Alters
zum Teil eine Briicke zwischen dem Dozententeam und
den Schiilern herstellen, und die in ihrer Offenheit und
Neugierde ein sehr bewegliches Moment in die Team-
dynamik einbringen. Freilich darf an dieser Stelle nicht
verschwiegen werden, dass die Unterschiedlichkeit der
beteiligten Personen auch zu Differenzen fiihrt.

Die Differenzen konnen genutzt werden

Bedingt durch die Unterschiedlichkeit der beteiligten
Institutionen (Universitit, Schule, Konzertveranstalter)
und auch bedingt durch die Unterschiedlichkeit der be-
teiligten Personen kommt es immer wieder zu Wider-
spriichen und Irritationen. Diese beginnen bereits auf
pragmatischer Ebene dort, wo die zeitlichen Muster der
Organisationen nicht zusammenpassen: wenn etwa die
Herbstferien in der Schule genau zusammentfallen mit
dem Beginn des Studienjahres an der Universitét, oder
auch wenn die Veranstalter der ,, MaerzMusik” fiir die
Vorbereitung des Programmbheftes Informationen zu
den aufgefiihrten Stiicken zu einem Zeitpunkt benéti-
gen, da die Arbeit mit den Schiilerinnen und Schiilern
gerade erst begonnen hat. Als tiefergreifend erweisen
sich jedoch Differenzen auf der Ebene der Personen. So
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unterscheidet sich oft das Verstandnis von Unterricht,
das Komponisten in das Projekt einbringen, wesentlich
vom Verstindnis der Lehrenden. Uberhaupt scheinen
die Systeme Kunst und Padagogik mit ihren jeweils
eigenen Logiken manchmal gar nicht zusammen zu
passen: der 45-Minuten-Takt von Unterricht, die Glie-
derung in deutlich voneinander unterschiedene Schul-
facher, die Notwendigkeit der Bewertung von Schiiler-
leistungen, die raumliche Situation — das alles kann der
Initiation von kiinstlerischen Prozessen sehr im Wege
stehen.

Das QuerKlang-Projekt hat sich durchaus als ein kon-
flikttrachtiges Arbeitsmodell erwiesen. Interessanter-
weise waren es jedoch oft gerade die besonders schwie-
rigen, von Differenzen gepragten Arbeitsverhdltnissse
in einem Dozenten-Team, die zu besonders interessan-
ten Kompositionen und Auffithrungen gefiihrt haben.
Die Differenzen als positives Potenzial zu nutzen, das
ist die grofle Herausforderung eines so komplexen Pro-
jektes wie QuerKlang.

Lernen in komplexen Situationen

Die Komplexitiit ergibt sich durch die Vielzahl der
beteiligten Personen (mit all ihren unterschiedlichen
Voraussetzungen, Interessen und Wiinschen), durch
die teilweise vorhandene Inkongruenz der beteiligten
Institutionen, aber auch und im Wesentlichen durch
die komplexe Aufgabenstellung: Ein Gruppe von bis
zu dreilig Schiilerinnen und Schiilern erhilt den Auf-
trag, gemeinsam eine Komposition zu entwickeln, die
schlieflich von allen gemeinsam aufgefiihrt wird. Auch
wenn das begleitende Lehrenden-Team versucht, die
Schiilerinnen und Schiiler vom Experimentieren {iber
das Improvisieren zum Komponieren zu leiten und zu
begleiten, so gibt es innerhalb dieses Prozesses viele un-
vorhersehbare, nicht wirklich planbare Komponenten:
etwa wenn sich eine Schiilergruppe plotzlich verwei-
gert oder der gemeinsame Entscheidungsprozess zu
scheitern droht oder die Komposition eine vollig andere
asthetische Richtung einnimmt als urspriinglich inten-
diert... Die Losung der Aufgabenstellung erfordert von
allen Beteiligten Kompetenzen auf vielen verschiedenen
Ebenen: eben nicht nur auf der musikalischen Ebene,
sondern auch auf der kommunikativen, gruppendyna-
mischen Ebene ebenso wie auf der organisatorischen.
Sowohl die Lehrendenteams wie auch die Schiilerinnen
und Schiiler wagen zum Teil einen ,Sprung ins kalte
Wasser”, ohne bereits im Vorhinein fiir alle auftretenden
Eventualititen ,,Schwimmreifen” vorbereitet zu haben.
Lernen in Projekten bedeutet Lernen in komplexen Si-
tuationen. An die Stelle des linearen Lernens in kleinen,
zumeist vom Lehrer kontrollierten Schritten tritt das
eigenverantwortliche komplexe Lernen, das auch die
Méglichkeiten des Scheiterns mit einschliefit.

Zentrale Rolle der Reflexion

Gerade da wir darauf verzichten, den Beteiligten den
Lernweg, der zu gehen ist, genau zu beschreiben und
vorzugeben, ist es umso wichtiger, auf diesem Weg im-
mer wieder Stationen des Innehaltens und Nachden-
kens einzubauen. Zahlreiche Anregungen zur Reflexion
(zur Selbstreflexion wie zur Fremdreflexion) treten an
die Stelle von genauen Vorgaben. Im Rahmen der Zwi-
schenreflexionen regen wir an, nicht nur tiber den Ar-
beitsprozess mit den Schiilerinnen und Schiilern nach-
zudenken, sondern auch tiber die Zusammenarbeit im
Team (wie z. B. iiber die Aufgaben- und Rollenvertei-
lung). Die Herausforderung der Reflexion betrifft aber
auch die Schiilerinnen und Schiiler selbst, auch sie sind
immer wieder aufgefordert, die gemeinsame Arbeit zu
reflektieren und z.B. gemeinsam Kriterien fiir die Qua-
litdt von Kompositionen zu entwickeln. Wir sind davon
{iberzeugt, dass die kontinuierliche Reflexion die Basis
fiir eigenverantwortliches Lernen darstellt und dass sie
einen wesentlichen Beitrag zur Qualitdt des Projektes
(auf allen verschiedenen Ebenen) beitrdgt.

Kiinstlerisch-pidagogische Projekte im Rahmen
des Studiums

,QuerKlang” stellt ein durchaus aufwéndiges und kom-
plexes musikpadagogisches Projekt dar. Fiir alle Betei-
ligten (fiir die Projektleitung, fiir die Projektteams wie
auch fiir die Schulklassen) ist die Teilnahme am Projekt
mit zusitzlichem Engagement und zusdtzlichem Zeit-
aufwand verbunden. Gleichwohl lohnt sich das Engage-
ment — davon zeugen die vielen positiven Riickmeldun-
gen, die wir von allen Beteiligten bekommen.

Die besondere Qualitit ergibt sich nicht nur durch die
Kooperation verschiedener Institutionen, sondern vor
allem durch die Zusammenarbeit von Lehrenden, Stu-
dierenden und Musikschaffenden aus der freien Szene.
Die Basis fiir ihre Zusammenarbeit stellt ihr Interesse an
der Kommunikation und Arbeit mit Schiilerinnen und
Schiilern dar. Wenn diese gemeinsame Basis gegeben ist,
dann ist auch Raum fiir Differenzen, die als positives
Potenzial genutzt werden kénnen.

Freilich soll an dieser Stelle nicht verschwiegen
werden, dass aufwandige und komplexe Projekte wie
QuerKlang sich nicht ,nahtlos” in die aktuelle BA-/MA-
Struktur des Studiums einfiigen. Allein der hohe Zeitauf-
wand widerspricht der zurzeit iiber alles herrschenden
Norm, dass Regelstudienzeiten einzuhalten sind. Die
Orientierung an der Regelstudienzeit und die sténdige
Forderung nach Effizienz stehen in diametralem Gegen-
satz zu den Anforderungen, die eine intensive Ausein-
andersetzung mit Kunst stellt. Diese braucht Konzen-
tration und Zeit, ihr Wert kann nicht in ECTS-Punkten
gemessen werden. Hier stellt sich fiir mich personlich
die Frage, ob nicht gerade in diesen schwierigen Ausbil-
dungskontexten Kunst die Funktion erfiillen kann und
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auch sollte, die bestehenden Normen in Frage zu stellen,
und ob in diesem Zusammenhang nicht gerade kiinstle-
rischen Hochschulen die Aufgabe zukommt, durch die
Initiierung und Unterstiitzung von kiinstlerisch-pada-
gogischen Projekten im Sinne von ,QuerKlang” einen
Gegenpol zu aktuellen bildungspolitischen Tendenzen
zu bilden. Das ,Querstiandige” von kiinstlerisch-péada-
gogischen Projekten kénnte der aktuellen Bildungsland-
schaft neue Akzente geben.
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